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rapporter le type de Cadet-Rousselle & quelque vulgaire balladin,
sous Uinfluenee de Joerisse peut-dtre, et dun couplet on il est dit
que « Cadet-Rousselle s'est fait actenr, comme Chénier s'est fait
auteunr .. ote, = (') mais ce couplel est évidemmen! intercald.

Nous ferons iel la méme remarque que précédemment quant
au fameux chien., Il arvive bon troisiéme dans 'énumération, au
couplet 8, et 71l s'enfuil, ce n'esl pas en imitant le Jean de Nivelie
de la legende, mais bien en imitation d'un confrére, d'un chien
véritable appartenant au dit Jean de Nivelle, El encore une fois, ce
n'esl 1a qu'un détail dans la chanson.

Mais celle-ci, au point de vue de la description du lype, est
beaucoup plus compléte. (Cadel, non seulemenl, comme Jean de
Nivelle, posséde lrois chiens el Irois chats, mais il a deux fois trois
enfants, el on trouve ici de nombreuses triades qui manquaient &
Jean, Si les chiens de celui-ci @taienl « des vaul-riens » sinon pis,
Cadel en a deux au moing qui servent 4 quelque chose. Le troisiéme
chez nos deux types persisie dans la conduile consternante dont la
popularité était bien antérieure. Enfin on doit constater que la
verve de l'auteur de la nouvelle chanson s'est plutdl exercée sur le
physique de son héros : il parle de ses habils, de ses chapeaux, de
ses souliers ; il décril ses beaux yeux, el nous fail le comple de
sps cheveux, Il vise méme de plus prés ses ressources : Cadel avail
juste trois deniers. Belle fortune! Il est clair aussi que les traits
sont plus droles dans Cadel, et ¢'étail nécessaire pour rajeunir le
type. Aussi congoil-on que la popularilé de la nouvelle chanson ne
I'ail en rien cédé 4 celle de I'ancien Jean de Nivelle.

Quant & la mélodie de Cadet-Rousselle, M. van Duyse la trouve
évidemment plus jeune que la précédente, el ¢’est & bon droit, dil-il,
que WECKERLIN la considére comme élanl née vers le milieu du
xviii" siecle. Cel auleur 'appelle « air de chasse » et signale l'ana-
logie de la seconde partie avec l'air de chasse de l'opéra Lejeune
Henri (1797) de MgnvL. L'analogie est réelle; mais de l'avis de
notre collaborateur I'air de Cadel Kowsselle ne saurail élre consi-
déré comme un vérilable air de chasse. Il comprend en effel des
notes non « ouverles » el I'on sait que le cor de chasse (*) ne posséde
que les sons ouveris dil « naturels ».

Il est possible que 'air soit un peu plus ancien que la chanson.
Si 'on en croil maipt auleur, ce serait vers la fin seulement du

{1) Ce couplet est lo 13° dans Chansons ires de France [par G, RiciArp).
Parin, librairie da Petit Jowrnol, 1885, p. 105 & 107,

(2) Nous parlons du cor do chasse introduit sous L. V. Lo cor de ohasse
du lﬂ?'ﬂlﬁlﬂﬂ mmm qoe Tun nombre de sous i . —_ l’i..m': D,
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derniee sidele (on fixe méme Vannde 17402 ou 17957 que I chanson
s'est surtout répandue, peul-8tre dans Farmée d'abord, el dans le

peuple ensuite. .
Une chanson de Jean de Nivelle se relrouve on Provence (') ou

alle so chante sur lair de Cadet-Rousselle. La version proveugale

débute comine suit :
Jean de Nivelle n'arvig’ n chin
Que lou mandavo tirar de vin,
Et Ii derrobat la Canello,
Leissets passar Jean de Nivello,
Mai, mai, mat cependant
Jean de Nivell' est bouen enfant.

M. Eve. Rouraxp (*) nous fait connaitre une chanson La Gui-
hawmélo (La Guillaumelle) du canton de Lasalle (Gard). Le timbre
n'est pas indiqué, mais il n'est autre que celui de Uudet—!fam&eue
dont La Guihaumélo dérive en droite ligne. Nous reproduisons les
premiéres strophes (*) :

{.La Guihaumélo es bono efan : 3, La Guibaumél’ n’ o' n scudehid,
Quand o manjat o pas pu fam. O pas ni uiétu‘ui cuhié j
Tres toupis, quatre cabucélos Las estatjos ni sou' n pinpélo
Per fa dansa la Guihaumeélo. Per fa dansa la Guihaumalo,
Drin dra Drin dra
La Guihaumélo es bona efan. La Guihaumélo es bona efan.
2, La (tuihaumélo n' o' n toupi 4, La Guihaumélo n'o un pore
Que voi pas rire ni bouli ; (Jue jout lou nas porto la mort,
I o pas ni floc nimai candélo Jout la eougo la rafznné]u
Per fa dansa la Guihaumelo. Per fa dansa la Guihaumélo.
Drin dra Drin dra
La Guihaumélo es bona efan. La Guihaumalo es bonaefan.

4. — Deuw pastiches beiges.

Notre siécle a vu paraitre une variante nouvelle de la chanson
de Jean de Nivelle. Le Grand Dictionnaire de Laroussg, qui a éte le
pmmiai' en France & produire ce lexte, le considére comme vérilable

(1) Chants . ires de la Provence, recuelllis et annotés par Damase
B e v L s
(v, Ree. de Ch. pop. L1V, p. »

e jo8. — 1. La Guillsumelle est bonne enfant ; quand elle a mangd

plu ﬂ Trois pots, quatre couvorcles (ou peut-dtre quatre cymbales)

R et fiemupnet i Boaili i 'y &0 fod 2

y 'm;“'#u aillagmalle. — 8. La Guillaameile a un dressoir,

. r; les on sont-on pispélo poar faire danser la

“ﬂ;amgﬂ sous o nas poria Ia. mort ot
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el ancien; il en parle commea d'une « chanson populaire, d'origine
brabanconne, ¢t aweule de notre Cadet-Roussel, qui lui a emprunté
queliques teails. » Les érudits connaissaient déja & cetle édpoque le
couplet de la Farce des deux Savetiers, sinon le lexte plus complel
de BeLLoxe. Aprés Larouvsse, plusieurs auteurs reproduisant sa
version, lui ont alteibué une origine brabangonne. Or cette chanson
n'a jamais &té populaire ni en Brabanl ni ailleurs el pas un des
citateurs n'a lenté d'appuyer celle singuliére opinion par quelque
document. On saura bientdl pourquoi. Il faut veoir sans doule ici
l'influence du mot de Nivelle, qu'on a eru &tra le nom de la ville
wallonne.

Voici le texte du Larouvsse ('), qui a élé repris (sans référence)
par Richarp dans son recueil paru il y a quelque vingl-cing ans,
mais sans musique () :

i. 3.

Jean de Nivelle a trois cochons ;
L'un fail dessauts, I'autre des bonds
Le troisibme monte & ["échelle !
C'est flatteur pour Jean de Nivelle !

4

Jean de Nivelle et un héros (bis)
Qui n'a ni maitres, ni rivaux (bis)
Pour les combats dans les ruelles,
Connaissez-vous Jean de Nivelle?

REPRAIN Jean de Nivelle a trois enfants ;
Ah! ah! ah! oui vraiment, L'un est sans nez, I'autre sans dents;
Jean de Nivelle est bon enfant. Et le troisidme sans cervelle!

> Cest bien dur pour Jean de Nivelle!
- b.

Jean de Nivelle a trois chiteanx, Jean de Nivelle n'a qu'un chien,
T'rois palefrois et trois manleaux, 11 en vaut trois, on le sait bien ;
Et puis trois lames de flamberge Mais il e’'enfuit quand on I"appelle
Qu'il laisse parfois & ['auberge ! Connaissez-vous Jean de Nivelle? -

Cette chanson a la méme coupe que celle de Cadel-Rousselle,
avec laquelle elle présente assez de ressemblance. Si elle est anté-
rieure 4 celle derniére, elle ne date pas de longlemps et on peut
avoir celte conviction par le simple examen du style, dont le carac-
tére moderne est évident, et par le fait qu'elle répond parfaitement
A 1'air de Cadet, dont on a signalé 'origine assez récente.

Du MER8AN, dans une notice sur 1a chanson de Cadet-Rousselle(®),
s'exprime comme suit « Des ballades et des chansons ont 4t faites

sur Jean de Nivelle et quelques bibliographes prélendent en avoir
vu une dans un petit imprimé fort rare fait & Namur en 1650.

(1) Grand Diotionn., t, 11 (1874) au mot Nivello, p. 1030.
(2) Chamsoms populaires de la Framce, Paris, 1865, p, 149,
(3) Uhants ef chansons pop. dé la France.
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Cepoendant, dans un article de I' Emancipation [journal hu‘ug.tr_i Impmc-
par le Cabinet de lecture, ils y joignent le couplet des « Trois che
VOUX # (U@ N0us avons vu faire nous-mdme a (par) Avpe. »

WECKERLIN, qui cile ce passage, ne conleste pas que L couplel
des « Tiois choveux s el bien d'autres aient été fails par AUDE él
son collaborateur Tissor dans la pidce de Cadet-Rousselle, mais pas
plus que Du MERsaN il ne connail Iimprimé de 1680 )

(et imprimé, au reste, esl vraiment introuvable, el il y a méme
lieu de révoquer son existence en doute. Un correspondant de
Waltonia, M. Apriexy Oagn, bibliothécaire de la ville de Namur, 2
qui des renseignements ont élé récemment demandés 4 ce sujel, a
bien voulu nous dire que, la Bibliographie Namuroise de DoYeN
stant veuve de toul document publié en 1630, les recherches pour
celle époque sont restées vaines.

L'article de I'Emancipation (n* du 1™ aout 1834) auquel il est
fait allusion, citait cel imprimé comme sorti des presses de LAMBERT
Tassix : dans un n° subséquent (celui du 7 aoul) ce journal se faisait
adresser une lettre d' « un abonné de Liége » lequel, prétendant
avoir, lui aussi, vu cel imprimé, justifiait par des considérations
mi-badines, mi-historiques (?) I'allusion aux queues en 1680 (5° cou-
plet ci-aprés), bien avant la vogue de ce mode de coiffure. L'article
ast amusant, mais ce que dit Du Mersax de Vl'origine du couplet
rend la démonstration fallacieuse.

Nous aurons plus d'une fois & revenir sur V'article que I'Eman-
cipation consacrail & Jean de Nivelle. Cel article contient, en effet,
outre le texle de la chanson, plusieurs conjectures anciennes ou
nouvelles sur 'origine du proverbe (*). Nous aurons chaque fois a
constater que ce feuilleton est une supercherie certaine.

(1) Cet asticls est attribué & E. Gaourt, érudit belge, le chef du bureau paléo-

ue ans archives du royaume. C'est de beaucoap le recueil le plus important
5::%« licatives du proverbe. De ce qu'il dénotait par quelques détails une
oertain: érumou..mhann_mﬂh ocomme une source et il fut souvent nitéi‘tl:utlm-
ment le folkloriste allemand WoLr, comme on le dira plus loin), I fut éga-
1 pillé, ot nous en verrons un exemple & de la chanson. Bref, ce
feuilleton apportant du reste quelques nouvelles comjectures — sans en garantir

he ent| —n'a | pontribué & embrowiller la question de Jean de
mﬂﬁiﬂ@. #;Hmﬂ W'ﬁﬂlﬂ P-FHI:EMI convenir oe .t nous en donnerons

mupr-u gie travail n'dtait qu'un o
it - ion, se aérales 0n regatd do




124 WALLONIA

Vil Ie texte de la chanson de Gacwer; il fut publié sans
wmusipue, mals on verva bien quil corvespond & Pair de Cadet
Housselle

i, 5.
Joan de Nivelle ost un héros [bis Jean de Nivelle a trois cheveus
Oui n'a ni maitre ni rivaus (bis) Deux pour les faces, un pour la queve
[hans les combals et prés des belles kX quand il va voir sa maitresse
Connaissez-vous Jean de Nivelle? Il les met tous les trois en tresse,
Rernaix s
Jean de Nivelle a trois cochons
Ah ! oui, vraiment ! L'un fait des sauts, I'autre des bonds
Jean de Nivelle est bon enfant. Le troisiéme moante i I'échelle.
s Que dis-tu de Jean de Nivelle 1
Jean de Nivelle a trois marteaux . 7.
Trois palefrois et trois chiteaus Jean de Nivelle a trois gros chats
Et puis trois lames de flamberge L'un est aveugle et prend los rats
Qu'il laisse parfois h I'auberge. Il monte au grenier gans chandelle
% Les deux autres font de la dentelle.
i 8.

Jean de Nivelle a trois maisons

i ¢ . Jean de Nivelle a trois enfants
{Jui n'ont oi poutres ni chevrons

L'un est sans nez, 'autre sans dents

Ce sont logis des hirondelles Et le troisibme est sans cervelle
i. 9.

Jean de Nivelle a trois hahits Jean de Nivelle n'a qu'un ehien,

L'un en drap jaune, I'antre gris Il &n vaut trois, on le sait bien

L'un en fin papier & canelle Mais il s'enfuit quand on I'appelle

Il met celui-lh quand il géle. Connaissez-vous Jean de Nivelle ?

L'auteur faisait précéder ce lexte d'une introduction ol aprés
avoir reproché aux Belges leur ignorance 4 I'endroil de leurs glaires
nationales (nous sommes en 1834), il disait & propos de cetle chanson :

Quand les Francais vinreot icl les armes & la main, en 1095, ils trou-
vérent 'air de cette chanson & vif et si gai qu'ils le regardérent comme
une conquéte et le transportérent & Paris o il fit fortune, Des lonstics de
régiment arrangérent la chanson ¥est iirll.l enrichie de n
quolibéts, et d'abord, au nom de Jean de Nivelle qui leur un

atranger ils substituérent un héros de qui e
cait & remplacer les mmmdmm m
Cadet-Roussel, enfln, que Jocrisse a détroné dsontour.

Ceux qui connaissent les cinquante ou soi: o0 -
mﬂhul’mummnuhﬁ% fme |
dans notre chant, antérieur 41680, ot qui ne ces de no
que s on prouvait que la chanson de France date de plus loin | |
ne pouvons croire, o
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La malheur, c'est qu'h celle époque, le couplet de la Farce des
deux Saveliers élait déjd counu. Les singulidres alllrmations de
Giacier, cependant, ont eu de 'écho, non seulement dans le
Lirovsse, mais cans 'ouvrage de M. ARTHUR DiNAUX, qui connais-
sail (et qui cite) le fameux couplet de la Farce (').

Malgrd les affirmations de Gacuer, la simple lecture de son
texte indique déja qu'il dérive en droile ligne de Cadel-Rousselle.
L'air de celui-ci, qui correspond évidemment & la nouvelle version
de Jean de Nivelle, esl loin, nous 'avons dit, de remonter a I'époque
oi1 les Frangais vinrenl «lesarmes & la main » en Belgique — tout
expres, dirait-on, pour créer Cadet-Rousselle !

Un examen plus approfondi montre que les variantes de Cadet
el du nouveau Jean sont dues & I'influence des opinions que Gacner
exprimait au sujel de la personnalitd de notre héros : il en fesait un
seigneur, el il rapportail, comme toul le monde, le Nivelle du pro-
verbe au nom de la ville de Nivelles en Brabaul,

11 parail certain également & nos yeux que le lexte de Lanrousse,
repris par RicrarD, esl une copie corrigée de Gacuer.

Ceci demande une démonstration que nous allons tenter. Comme
elle n'a rien d'amusani, nous conseillons au lecteur qui cherche
I'anecdole de tourner la page.

400, 3,0, 007 avon & 1, B, 0 0 Dr Easminacs 60 36t Ics utres couplets
de (b, et leurs correspondants dans C. Le couplet Gi. 1, trop laudatif pour un
porsonnage aussi ridicule que l'est J. de N. dans la chanson ancienne, ou

aussi insigniflant qu'il I'est dans le proverbe, est un écho de l'opinion de G.

sur ls person : les lég. qu'il rapporte font de J. de N. un seigneur de
trés noble orll‘:g.n au moins une d'entre elles flgn G. a Iﬁnm} le
te comme un vert galanl. Les marteaux de (. 2 sont peut-étre lh

présen

sous 'influence de la conjecture, qui fitde J. de N. un seigoeur de la ville

brabangonne, dont le souvenir serait copservé par le jaquemart de cette

ville qui frappait les heures sur la cloche avee un marteau ; les chiteaux

sont du seigoeur que serait J. de N. Les couplet (i, 3 et 5 sont une

copie servile de C. 4 et 6. Les n™ G. § ot 7 sont une amélioration sensible
; n
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seigneur, ¢l non pas le niais que nous connaissons, On doit encore remarquer
que les couplets de G qui sont le micux de lui (£ ot 9) unt des rimes meil-
leures (teaux : teaus — berge : berge — chien ; bien) que celles de C. qui
s contentent naturellement de V'assonnance plus ou moins lointaine (V).

(iachet a-til vu le texte ancien du xvo® siéele f Cela n'est pas probable.
la texte ancien parlail successivemenl de $ enfants, de 3 chevaux, de
4 beaux chiens, de trois gros chats ot d'un valet, Gachel a les premiers en
son c. 8 ; il & les cheveux comme Cadel, au liea de chevaux ; il a les chals,
et 8'il perd le valet, il a du moios le chien célébre, Quant aux enfants, la
description est toute physique ; el ses chals sont aussi drdles que ceux de
I'ancienne chanson. Nous ne voyons guére la des souvenirs bien précis. Au
reste, si Gachet edt connu "ancien lexte, il n'avait aucune raison d'en com-
poser un nouvean, surtout en imitaot le lexte si conou de Cadet ; tout au
plus aurait-il pu « compléter » I'ancien.

Passons & la copie de L (arousse) sur (¢ 'anhﬂl‘b. Elle est incompléte el se
borne 4 G. 1,2, 6, 8 et ¥ qui correspondent 4 L. 1, 2, 3, 4, 5. Les couplets
(. 6,8 et § sont textuellement dans L. Le sérieux de (. 1 n'a pas été com-
pris g)uan. qui a transformé le vers « Pour les combats et prés des belles »
en « Pour les combats dans les ruelles » (ruelle est bien de I’ ue) ; il esl
vrai que Richard rétablit & moitié (i, en disant « Dans les ts, daos les
ruelles » mals il y faut la virgule! Le couplet G. 2 o'a pas non plus été
compris par L. ; au lieu de « marteaux : chateaux » la copie donne « cha
teaux : manieaux » ; L. corrigeait marteaux od il ne voit pas une allusion,
en manteaux quoi lui | mieux en situation chez le seigneur qui jouit de
3 palefrois. Les couplels que L. abandoane sont précisément ceux que G,
avait pris & Cadet, soit ea les copiant lui-méme servilement, soit en les
améliorant. Cherchons eafin la raison des corrections de L. sur G. Ce der-
" anmt de la question « Connaissez-vous Jean de Nivelle »

fo t encore en lrois endroits la citation du nom & la fin des couplets
3, 6, 8. Il terminait chacune de ces trois strophes par cette phrase « Que
dis-tu de Jean de Nivelln » qui .:Elpl.u uo mot que nous auroos & relever
plus loin comme un dicton probable. Encore une fois L. n'a pas compris
cetle répétition ; non content d'abandonner G. 34, il a corrigé la formule
susdite en deux endroits (Cest flatteur pour... C'est bien dur pour...).

Le texte du Larousse est donc selon toule probabilith une copie
émondée el revue du lexle de UGacuer. Celui-ci apparait lui-méme
comme un pastiche de la chanson de Cadet-Rousselle, inspiré du
lexte de celle derniére el de I'opinion que GacHET exprimail an sujel
de la personnalilé de Jean de Nivelle.

En conséquence il y a lieu de négliger cette version de la
chanson de Jean de Nivelle, qui, au resle, & un point de vue ghnéral,
ne fait qu'accentuer le type de la chanson du xvr* siécle,

Nous ne pouvons accorder plus d'importance & llu’ﬁll
lonne, recueillie vers 1874 & Nivelles par M. A. Haxox p
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de la bouche de M"™ L., dgbe alors de plus de quatre-vingls ans. La
mélodie, recueillie par M. HaNoN, est une variante (assez maladroite
au refrain) de I'air de Cadet-Rousselle.

Voici 1a chanson nivelloise :
— e e e
S — Pj

Jean d'Nl - velle a twé p'tites fllles leune qui  brode et 'aate qui

- M g

b —— =

flla El twé - siém’ faitdes den - tal - les AJ - & ai-al Jean d'Nl-

-t P | ¥ i 1 _Irj. .

vel -l Comme [l est pourtant! Jean d'Ni-velle esst in boun &- fant.

'i il
Djean &' Nivelle a twd ptit’ Alles, Jean de Nivelle a trois petites filles
Teunn' qui brode et Faut’ qui Ale;  Une qui brode et 'autre qui file

El twésidme fail des deintelles. La troisiéme fait des dentelles.
Aje ! ate | Jean d' Nivelles, Ale! aje! Jean d' Nivelle
Comme il est pourtant ! Tel qu'il est cependant
Djean d° Nivelle essl ein boun éfant. Jean de Nivelle est un bon enfant.
2. 2.
Djean d Nivelle a twé ptits Ichi, Jean de Nivelle a trois petits chiens
lun qu'abaie, Faul’ qur n'dit i, Un qui aboie, 'autre qui oe dit rier
Ein aut' qui crogw’ des mastelles. Un autre croque des mastelles.
Ale ! aie! ete. AleT aie! atlec.
3. 3.
Divan @& Nivelle a twés habils ; Jean de Nivelle a trois habits
1 sont couvris &' papi gris ; lis sont couverts de papier gris
Quand i piewi, loul pa ¢ desméle. Quand il pleut, tout cela s'emméle,
Aie! alel ote, Ale ! ale! ele.
(R A
Djean & Nivelle a twod bastons, Jean de Nivelle a trois bitons

'};&ﬁﬂmqrwmm; Un qui est tortu et I'autre est rond

atel ote.  (delle, Ale ! ale! ate. [delle.
" rn‘

o
[} -

'ﬁ.;.__-}r .-#:-m_'* ._ .

e S
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it i

tduwand Thyear d' Nioell’ monlou Quand Jean de Nivelles montait le
| faubawurg, | faubourg
d desgrendea in faanl des towrs, Il desceadail en faisaot des tours
Nt fzou cin ia c'air dé belle. 5°il faisait un beau clair de lune.
Are! are! ele, Ae e ! ele.
i 7.
tJuand Dean d° Nivell' d'allow a Quand Jean de Nivelle allait i la
[ ¥ froére, [ foire
{ rimplichou ses poch’ dé pwéres, Il remplissait ses poches de poires
Pou tes d'mer a les mamzelles, Pour les donoer aux demoiselles
Ave ! aie ! ole, Are! aie! efe.
H. B.
Djean « Nivelle ert monteé au cloki, Jean de Nivelle est monté au clocher
Aré des berdouye a ses pa, Avec de la boue & ses pieds
El pou diarrivére enn' courdelle, Et pour jarretidre une pelite corde,
Aie! ate ! Diean o Nivelle, Ale! aile! Jean de Nivelle
Comme 1l est pourtant ! Tel qu'il est, cependant,

Djean d' Nivelle esst etn boun édfant. Jean de Nivelle est un bon enfant.

Au témoignage de M. Hawox, cetle chanson n'a jamais joui
d’une popularité réelle. Les couplets 6 el 8 se rapportent plulét au
jaquemant de la collégiale de Nivelles, lequel s’appelle aussi « Jean
de Nivelles ». Par 14, la chanson s'indique déja comme une adapta-
lion. La simple comparaison avec le lexle de Cadet-Rousselle, la
coincidence de 1'air, autant que 'origine récente et le caraclére local
de la chanson, toul cela prouve gu’ici encore nous sommes en pré-
sence d'un pasliche, assez adroit, du reste, de Cadet-Rousselle.

5. Conclusions.

Arrivé 4 la fin de notre examen des chansons de Jean de Nivelle,
il est permis de lirer de ces documents des constatations particu-
lidres qui pourront nous servir dans la suite.

Le type populaire de Jean de Nivelle a donné naissance, depuis
plusieurs sideles, 4 deux calégories de piéces. Le docament Ig plus
ancien de la premiére calégorie est la chanson du xV-xvi* sidcle,
sans aucun doute née en France; sa popularité s'est continuée direc-
lement, puis par des imitations, pastiches, adaptations, en France,
dans les provinces belges et en Hollande, jusqu'a la période contem-
poraine. Parallélement aux chansons propres du lype, toute une
série de timbres ont vu le jour, et ont cirenld sous son vocable dans
les mémes régions ; & I'un au moins de ces limbres, dont lapopularité
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fut trés grande, le vocable de Jean de Nivelle a étd appliqué sany
aucun doute par le fait que Jean de Nivelle avait &1é& franchement
el simplement cité dans les paroles.

Le nom de Jean de Nivelle a donc eu une existence séparde du
type qui apparail dans ses chansons propres.

Ce Lype, dans la chanson du xv™-xvi* sidcle, esl assez vague el
indéterminé. 11 se précise dans le lexte de Cadet, qui dérive de celui-
1a. Dans le principe, le ridicule de Jean de Nivelle n'a rien de per-
sonnel ; il est lout objectif el résulte des choses dont on lui attribue
la possession, lesquelles, utiles ou bonnes en elles-mémes, sont
neanmoins inutilisables el grotesques par 'effel de quelque tare plus
ou moins dégradante. Au xvir siécle, le type jouit encore d'une
certaine impersonnalitéd : on le voit intervedir dans des couplets,
par voie de citation drdlatique, en forme de référence ironique 4 une
autorilé fallacieuse el banale ; ces couplets, de sens aussi éloignd que
possible du type défini par la chanson, sont des podsies légiéres ou
des couplels saliriques, el la popularité de celte référence 4 Jean de
Nivelle est marquée par le fail que ce nom reste acquis au timbre
dans sa deslinée indépendante. Plus tand, le type, sous le nom de
Cadel-Rousselle, voit son ridicule _complélé par des trails lirds du
personnage lui-méme ot des vilements dont on le dit pourvu.

" Dans la plus ancienne chanson, le chien qui s'enfuit quand on
I'appelle n'intervient que comme 1'un des atiributs du type, attribut
accessoire, dans un trait dont le sens esl complélé par deux autres
chiens différemment tarés. Un chien infidéle se retrouve chez Cadet
avec le méme caraclére accessoire, mais sa conduite est rapprochéde

de celle du chien de Jean de Nivelle, el nous trouvons ici seulement
le proverbe lout enlier.

(A suivre.) 0. COLSON.
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Vicron Cuauvin @ Bibliographie des ouvrages arabes ou rela-

Hrs awr Arabes pubités dans " Europe chrétienne de 1810 & 1885,

- Tome IV - Les Mille et une Nuits (premiére partie). Litge,
Vaillant-Carmanne ; ol Leipsig, Harrassowitz, 1900. Un volume 8°
de 228 p. — Prix : 7 francs,

Notre collaborateur M. Vicror Cuauvin, professeur de langues orien-
tales a I'Université de Lidge, commeneé dans ee volume la bibliographie
des Mille et une Nuits. Cest ici, et de beaucoup, le travail le plus important
Sur un sujel trés curieus, mais dont avcun auteur avant M. Caauvin n'a
pu connaitre la vraie élendue, et faire apprécier. comme il convient, les
diverses sortes d'intérét.

Un tel ouvrage déflant 'analyse, on doit se eontenter d'en indiquer
briévement le contenu,

Kn maniére d'introduction, I'suteur donoe notamment quelques addi-
tions & Scuxunnen, la liste des appréciations notables faites sur le célabre
recueil, et celle des auteurs occidentaux en 'muvre de qui se marque assez
vettement I'influence des Mille et une Nuits,

Pour ce qui concerne les textes proprements dits des Mille et une Nuits,
l'ouvrage s'occupe de celui de Habicht, des manuscrits, des éditions et des
-traductions orientales. Passant ensuite aux pays occidentaux, il fournit sue-
cessivement la bibliographie de la version de Gialland avec ses dérivés, et
celle des versions dues & d'autres auteurs : il y a ici de nombreux rensei-
gnements sur un sujet fort peu connu en général et, cependant, bien digne
de I'étre. Vient ensuite la bibliographie des collections analogues : les Cent
Nuits, les Mille et un Jours, les Contes arabes de Caylus, les Nouveaux
contes turce et arabes de Digeon, les Dix soirées malheureuses d'El Mohdy
(avec un résumé des récits de ce dernier).

La derniére partie de I'ouvrage est occupée par une tabulation detaillée
de toutes les versions dont il a &8 question. Les titres des contes sont
pourvus de renvois & des résumés 4 paraitre. Nous croyons savoir que le
t. V pe tardera pas & voir le jour ; comme il doit contenir ces résumés des
contes, nous le signalons dés maintenant a l'attention de pos lecleurs, les
orientalistes n'ayant pas en souvenl I'oecasion de faire connaitre les trésors
que recéle la littératare arabe au point de vue du folklore, . Couson.

Jures FrLLER : Le Bethiéem rerviétols. Une mmng d'an-
cien thédire religiewa de marionnelfes, — Exirail du « Bulletin
ga |ﬂaﬂ Sociélé very dlloil:bihr%héﬂqr el d‘iﬂguih ». '--'#rnﬁ.‘lr
@ 60 pages avec planches. ' H exempl. Verviars,
Féguenne, éd. 1900, —Pﬂ:_:i??ﬂ. ” " '
Le travail de M. Fxiizn, fortement documenté, constitue une élude
approfondie sur un sujet neuf, qui, par maints detiils, se rattache au
folklore des pays vervietois et lidgeois. Il 'agit d'un potit thédtre de ma
rionnettes, qui chaque année, de la mi-décembre & la mi-janvier, fonctionne
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en plusicurs exemplaires, avee quelques varanotes de boniment et de mee
en schéne, & Verviers « ol il fait les délices des petits et la joie inavoude des
grands »,

Le Bethléem verviétois avait uoe renommeée assez élendue et une popu-
larité assez profonde pour meériter d'étre étudid. L'autear y a du resie
reconnu autre chose qu’un jeu fortuit et 1sol=, un banal ¢t pucril objet de
curiosité : il lui est apparu comme une survivanee d'art populaire, ou pour
étre plus précis « une survivance d'ancien thédtre religicux de marion-
peltes. »

L'exposé de cette thése occupe la premiére partic de l'opuscule de
M. FeLLer. La seconile partie est consacrée & une deseription détaillée du
spectacle. Nous ne pouvons mieux faire que de résumer c¢ travail,

Marionneites el jeus de marionnettes, dit M. FeLLen, sont une chose irés
ancienne que le moyen-Age n'avait pas eu besoin d'inventer. Les petits
acteurs mécaniques étaient un legs de Fantiquité. [is existaient longiemps
auparavant chez les Egyptiens, chez les Grees, chez les Romains et sans
doute ailleurs. L'antijuité ne connut pas sealement les marionnettes sous
la forme de jouets isolés, de poupdes, d'idoles articulées. Il y avait a
Athénes, aux tomps d'Euripide et de Mépardre, des jeux de marionnettes.
A Rome, le développement de ces spectacles fut également trés grand, mais
resta plus populaire. Les yeux innocents de ces persoonages de bois ont pu
se transmetire sans interruption du moande paien au moonde chrétien. Les
Péres de I'Eglise sont pleins d'indulgence & leur égard : "apathéme fut
lanoé contre la corruption du thédtre, mais les marionnettes, en raison rans
doute de’ leur puérilite, échappérent aux invectives et auxr condamnations.

L'invention d'un thédtre chrétien de marionneties peut s'expliquer de
diverses maniéres. L'hypothése la plus plausible se base sur I'usage de
transposer en représentations les narrations des livres saints, et sur |'habi-
tude qu'eurent les Chrétiens de représenter bes personnages sacrés dans des
cérémonies dy culte par des statues, statuettes ou figurines. Dés que le
christianisme sans rival sérieux pul shumaniser et n'eut plus besoin de
dérober ses sentiments sous des symboles, Ies cathédrales s'opnérent de
statues plus ou moins paives, plus ou moins artistiques, sur lerquelles ee
fzn lm piété populaire. Dés qu'il y eut des statues dans les églises, elles
n'y restérent pas ifertes : |a méme ferveur qui les avait crédes les voulut
agissantes et leur domna un role dans les cérémonies du culte. Parmi toute
I'Europe, il ¥ a eu des statues, et méme des statues mécaniques, soit dans les
églises, soit aux processions strictement religiouses, soit & ces cortéges

. IX, miprofsoes, que nos ancétres ont tant affectionnés. L’'histoire
constale que lo moyen-ige concoit lout, méme I'histoire, sous une
ramatique. On sail comment les réeits des livres saints se sont peu
sformés en sobnes dans la liturgie du 1x*au x* sidoles, €t com-

) ! | ¥ . I W -i.:h
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suivant les naives conceplions du peuple, n'vol pas mangue d'étre Agurtes
dans les églises, Les Mystéres montrent que dans presque toutes les villes

la Nulllnlé a &1 représentée par des personoages vivaols, Dans les eghms.
s'‘dlablit de bonpe heure usage de fgurer une erdcho, o'ost-b-dire ;h-a;
fgures groupées de fagon & représenter la naissance de Josus : un cafant
couche dans une mangeoire, sur de la vraiv paille, Joseph el Marie priant
i coté, un ane el un beeul complétant le tableau. L est difficile de eroire Juu
ces parsonnages étaient toujours des élres vivanis, Eo raison de 1a naivetsd
méme de cette représentation muelte, de la facilité & la comcevoir et &
l'exéeuler, de son importance exceplionnelle dans |e corps des croyances
chrélicanes, il faut lui assigner une exislence antérieure a celle des Jeus ou
Mystéres de la Nasivite. M. Feuigr produit & Nappui de I'ancienneté de ces
représentations un document imprimé qui ne laisse aueun doute sur leur
popularité au xi* sidele.

. Il suffisait desormais de quelques esprits inveatifs dont les regards et la
pieté ne se contentaient plus d'un groupe immobile, pour entreprendre de
représenter, outre la scboe de I'étable, les événements qui ont précedé et
quiont suivi, de dramatiser ces tableaux par la parole, par le chaot, par
quelque mouvement des figures ; on oblient désormais tout le Bethléem, tel
qu'il existe et fonclionne encore & Verviers. La scéoe de la Nativité en est
le ceotre, comme le nom l'indique: le jen s'est developpé par addition de
scénes connexes autour de ce noyau central. Et la naivets, l'indigence méme
du speclacle, soal justement, aux yeur de M. FeLren, le meilleur garant de
s0n anciennelé,

: Ainsi peu & peu, daos les églises, dans les couveats, la statuaire méca-
pique avait été utilisée aus diverses fdles de l'aonde pour figurer les
actions du Sauveur, de la Vierge, les vies des Saints et des Martyrs, Cet
uwgn.u‘un perpélud presque jusqu'au milieu du xvi* sibele, malgré les
preseriplions des conciles. Quand ils furent exilés des églises, cos sortes de
speclacles se continuérent ailleurs (). lls ne cessbrent d'étre présentés
aux yeux par des figurines de bois ou de carton dans les localités de moindre
importance comme dans cerlaines grandes villes, L'existence d'un « Beth-
léem » mécanique, exhibé par des rveligieur, est constatée & Paris sous
Ml‘urin. Les représeatations pieuses de ce geare passéreat souvent aux
mains des laiques, mais ge cessérent d'édifler el d'amuser le peupls : elles
durbrent & Paris jusqu'au xviu* sidcle. Le méme jea dramatique se retrouve
on Allemagoe, en Pologae, en Russie, en Hollande,

Comme on le vait, le Bethléem verviétois n'est amusement
une puérilité due au hasard : il remonte lmﬂl::t::h mm
sa source dans des usages primitifs, trés sérisux et quasi rituels do I'Eglise

(1) La coutume de représenter en plein air s Passion ox
le Joudisaint,

1
1
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A Verviers, le Bethléem est cortainement ancien. [les recherches [faites
par M. Frrren, il résulte qu'il aurait 616 importé au xvu® siecle par les Péres
Récollets. Des documents locaux permettent d'ctablie ta liste de ces petits
théditres mécaniques, qui fonctionnérent successi vement ou concuremment
Verviers, avee le nom des personnes qui les montraicnt. Le dernier, qui
avait disparu depuis plusicurs années, ful laboricosement reconstitué en
1893 par M. Rov. CrosseT. Le matériel appartient actuellement & un Patro-
nage catholiqgue. Un autre Bethléem fonctionne depuis 1897 : il appartient
i une autre Soeiété locale, et est moins archaique. Les études de M. FrLLER
portent sur le premicr.

Qu'on se figure, dit-il, un entablement courant autour de quatre murs
d'une salle. Les scénes diverses sont figurdes par autant de groupes disposés
a la suite I'un de I'autre sur cette estrade. L'impresario conduit son monde
d'une scéne b l'auire en débitant quelques paroles de boniment pour
annoncer le sujet,

Pendant que I'une ou l'autre poupée manccuvre (elles ont de 15 4 20
cenlimétres de hauteur) et que les spectateurs regardent, des gamins dissi-
mulées derribre la sebne entopnent des couplets de vieux Noéls wallons.
L'éclairage se fait au pétrole : il y a un quinquet minuscule dans chaque
maisonnette. Sur le plancher, de la seiure de bois; parendroits, du varech
entoure les groupes simulaot la verdure.

Le lecteur étranger A ce spectacle aura déja deviné le mode de disposi-
tion du matériel. Au lieu d'imaginer des changements de décors et de figures
& effectuer sur place devant une assembiée assise et immobile, les tableaux
sont juxlaposés tout le long des quatre murs et c'est le spectateur qui se
déplace, en évoldint de gauche & droite, suivant l'usage ordinaire en une
foule de cas analogues. Bien que casé i quelques centimétres de son voisin,
chaque tableau a du reste son individualité propre. Le lieu de l'action et
I'architecture sui generis se réduisent A la taille des petits acteurs. Tout
le speetacle est congu dans une nole trés réaliste : la maison de Joseph et
Marie & Nazareth reproduit un intérieur de famille wallonne: rideaux,
meubles, bercean de 'enfant, poéle, cruche au lait, rouet méme, tout est le
diminutif exact et eoquet des ohjets usuels de la vie dans nos villages. Des
figurines anciennes il reste peu de spécimens, il est vrai, dans le theédtre
actuel ; les pibees, les costumes, les figures se modernisent sans effort &
mesure qu'il faut les rencuveler. Mais I'ensemble conserve le caractbre
naif et réaliste qui en fait le succds auprés des pelits et des grands.

LA mécanisme est fort simple, ce gul est encore, dit justement
M. Frrign, une preuve intrinsbque d'ancieoneté. Le plus grand nombre
des figurines sont des poupées immobiles, habillées et colorites, destinées A
former des es. Celles qui se meuvent recoivent le mouvement de
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qu'h faire avaneer ou reeuler la pitdee par un prolongement de fil de fer
visible pour lu seul, Quelques personnages épisodiques oot la jambe ou e
hras arfieuld,

L'interpréte est du eité des spectateurs et les guide. C'est une bonne
vieille femme armdée d'une baguette qui conduit le public de seéne en scéne,
montre les détails du tableau, prononce les paroles. Ces paroles sont d'un
caractére treés simple. [l n'y a pas de dialogue entre les personnages, donc
pas de déguisement de voix de la part de l'interpréte. Le scénario est une
simple ¢xposilion narrative, en quelques mots, du sujet de chague tableau.
Le langage, au reste, n'a rien de lyrique. On y trouve un mélange singulier
ide wallon et de fraocaiz ; le fond est incontestablement wallon, et le wallon
ne se transforme en francais, a certains moments de la phrase, que pour

citer plus respectueusement les noms des saints personnages, pour énoncer .

quelque texte de I'évangile ou quelque débris lyrique antérieur.
« On a souvent constate, dit M. Feuuer, la naiveté des Nodls wallons.,
Certes la piéte éclate bien dans cette ardeur que mettent les bergers et
bergéres, les pavsans et paysannes 4 s'élancer vers I'humble chaumidre ol
I'Enfant divin vient de naitre. Mais, une fois en régle de ce edté, on ne reste
pas eonfit en dévotion ; le caractére divin disparait, on ne songe plus qu'a
une accouchée et & un enfaot & qui il faut des vivres, des couvertures, du
bois pour une flambée joyeuse; on s'entraine, on s'excite & aller voir le
mame poupd (bien-aimé poupon). L'esprit du peuple, jamais trés fort en
archéologie, unit dans sa chanson de Noél le choeur et les visites des
Bergers & Bethléem, avee Ia visite qu'il fait réellemeat au Bethléem de son
¢glise; la joie des anges et des bergers se confond avec ses rdjouissances
aux houqueltes (erépes de sarrazin) et aux fripes (bouding), Le drame que
nous analygons ici 4 la méme naiveté réaliste. Rien de tragique, pas méme
le Massacre des Innocents. Tout le sombre est laissé au drame de la Passion.
L'esprit wallon n'a pas non plus exploité les faits poétiques qu'il aurait pu
trouver dans les légendes ou dans les Evangiles de I'enfance. Aucun sou-
venir, par exemple, des oiseaux de terre glaise qu'un souffle de Jésus enfant
anima, Il #’'est complu, au contraire, & eréer des traits ou des types dont les
livres saints ne lui ont pas donné l'idée, la mdle Magrite, le piri bierdgi,
cuzé Ihilel qui joue de la flite avee son sifflet, la cruche au lait fermée &
l'aide d'un navet, Jésus se reposant des travaux de menuiserie en jonant
avec la robeite (lapin). Noms wallons, mo:urs wallonnes, types wallons dont
on voudrait connaitre les origines. Et quels savoureus anachronismes ! Les
temples juifs sont des églises, le prétre e=t & I'autel, il unit Joseph et Marie
suivant le rite chrétien: la Vierge chez elle a un livre de pridres; on
g'élonne de ne pas voir sur son armoire une madone et un crucifix. Je ne
voudrais pas jurer qu'ils n'ont pas figuré jadis dans l'ameublement, 5 1
Le spectacle du Bethléem débute par lo mariage de Joseph ot de Marie
ot se clot par le premier préiche de Jésus au temple et I° de sin
Pierre en train de pécher. Il embrasse donc lnfll‘lﬁl!l& 018

l'apostolat de Jésus. Enfermé dans ce cercle, il a une
pense M. FrLin, n'est pas le fait d'un vulgaire mo
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Ce plan, dit lauteur, doit avoir &1¢ emprunté a quelque mystero. Malgre
ses recherches, M. Ferien n'est cependant point parvenu & fixer cetle
question d'origine. A Uappui de sa thése, il eite des fragments d'une chan-
son sur la Fuite en Egypte, en vers de huit syllabes | peut-stre, dit-il, tout
le Belhlésm a-t-il ¢té jadis cn vers, ou ces vers ne font-ils aulres fquun
souvenir d'ancien Mystére relatif 2 Hérode, intercalé ici, ete. En realité, ces
vers appartienoent 4 une chanson légendaire de Noel, dont Wallunia,
ci dessus t. 1, p. 123, a publié, avec la musique, une variante de Perwesz,
Remaque analogue pour I'épisode de Ju mdle Magrite, si cruellement punie
J'avoir refusé I'hospitalité & la Vierge : ce trait appartient a diverses his-
Loires édiflantes, an dehors des spectacles de la Nativité el méme des récits
relatifs a 'enfance de Jésus (voir Wallonia t. 11, p. 49; t. 111, p. 171). L'épi-
sode du peuri bierdid qui montre le chemin avec son pied ezt extrait d'une
facétie populaire qui se raconte sous diverses variantes, avee le litre « les
trois plus indolents » les freus pu nawes, ou plus trivialement les freus
potirris.

Il nous parait qu'on ne doit pas s'exagérer la valeur littéraire originelle
du drame du « Bethléem ». On peut certes lui attribuer une origine extra-
populaire et en rapporter I'invention a quelque clerc, par le méme raison-
nement qui fait reconnaitre, en général,aux chansons populaires, une origine
aristocratique. Mais il est hors de doute & nos yeux qu'un spectacle dont les
détails ont cessé d'dtre controlés par l'autorité ecclésiastique, dont le boni-
ment a survéeu dans la bouche d'illettrés ou & peu prés, non seulement s'est
enriehi tout naturellement, comme le constate du reste M. Feuien, de traits
comiques en raison de « sa destipation quasi-enfantioe », mais a puisé non
moins naturellement dans ce but aux traditions populaires, légendaires ou
facéticuses, C'est encore ce qu'on remarque, du reste, dans les spectacles de
la Nativité qui se jouent la nuit de Noil dans nos thédtres de marionnettes
liégeois : ces représentations, qui se bornent aux scénes proprement dites de
la Naissanee, sont également farcies de traits évidemment surajoutés.

Le travail de M. FeLLer se poursuit par une analyse du boniment,
faite sur les versions diverses qu'il a recueillies. Nous ne pouvons enirer
dans le détail de ces variantes, ni des notes trés curieuses ol lauteur fait
ressortir tout le pittoresque du sujet. Dans deux planches annexées & son
ouvrage, M. FeLugs donne la reproduction des principaux de ces tableaux,
Nous avons par la une idée aussi compléte que possible du spectacle proba-
blement unique de ces Bethléem.

ﬁﬂmmﬁmutdimdm en pays wallon. A
Liége, dans les nombreux thedtres de marionnettes d'Outremeuse et des
ourg .'ﬁllﬂtw:‘ihw!ﬂ!hﬂm“-;uthilu‘nit
‘de marionnettes indépendantes I'une de V'autre, suspendues 4 des
tringles de fer et que

 fait mouvoir du haut des friscs. Il cn
votamment & Moos en Hainaut, vl ces
ire assez tlendu, ont conservé le nom
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signitfleatif de befeemmes ') ls sont définis par Siwoarp d'une fagon qui
exclut tout doute : Hefiem, « Bethltem » 5. m. Thédtre d'enfants oi primi-
tivemaent on o représentait que la Nativite da Christ » (7).

Un thédtre mécamique, qui correspond mieux 4 celui de Verviers,
existait a Namur. Bonaxer parle de I'exhibition que faisait un solitaire, &
lermitage St-Huberl, pres de Grands-Malades, o0 l'on allait « voir touraer
fa Passion ». (n désigoail aiosi, dit-il, les dvolutions d'un théitre méca-
nique [urt grossier et fort ancien, qui faisait passer successivement sous les

yeux du spectateur atlendri les scénes du terrible drame auquel voulut se ,

soumettre |¢ Sauveur du monte. Croiriez-vous, ajoute-t-il, gque 'adminis-
tration des hospices de Namur n'a rien trouvé de micux a faire que de
vendre tout cela a I'encan ! » Il en résulte que l'on a perdu tout souvenir de
ce thédlre mécanique 7).

Le savant travail de M. FeLren nous fait regretter I'absence de toute
étude détaillée du thédtre de marionneltes en d’autres villes, ot notamment
a Liege, ol sa popularité est encore trés grande. En dehors de I'étude d'un
théme littéraire célébre faite par M. Demsros dans Wallonda (t. 111,p. 117)
et de quelques articles plutét fantaisistes, il n'existe pas d'écrits sur ce
théitricule liégeois. M. FeLLER cite occasionnellement — et trop honorable-
ment — une série d'articles parus I'an dernier dans un journal lidgeois et
tirés a part, sous le pseudonyme RovoLeue pe WARSAGE, avee le sous-titre
fallacieux d° « Etude de folklore » : oe travail. tel qu'il était congu, était
- évidlemment au-dessus des forces de son auteur ; la brochure témoigne
simplement d'une paiveté aussi grande dans 'esprit de |'éerivain qu'elle
est visible dans son style. On doit juger différemment une pochade de
M. Tiukin {Y), pastiche trés curieux et trés amusant, qui, sans avoir la
moindre prétention documentaire, dopne néanmoins une impression assez
Juste du style de ces petits drames héroi-comiques.

Les marionnettes libgeoises attendent leur historien. Bien que le sujet
80il trés vaste, en raison de la variété du répertoire, nous ne désespérons
pas d’en voir faire une étude sérieuse. Il est & désirer qu'elle soit &laborée
avec le soin el le respect dont M. FELLgR a fait preuve dans son ouvrage
sur le Bethléem verviétois.

0. C.

(1) Le renseignement nous ast conflrmé par Roial (M. C. DAvstas), rédactedr
aua Rapwur

(2) S10ARD, Dictionn. du wallon de Mons, 1868, 5. v*,

(3) PrvpurNIAUX [AD, BoRGNRT). Guide du voy. én Ardesme, 1. 11, 1857, P ROR,

mumnp#bmm pochade en 2 actes, arr. par ALew. THKIN, M

BIDODUS
ET LE CARNAVAL DE COUR-SUR-HEURE

(CaxToN DE TrUN, HamNavuT.)

l: carnaval de Cour-sur-Heure présente certaines
particularités qui méritent d atlirer atlention des
. Il folkloristes.

Son origine se perd dans la nuit des temps.

{ Malgré nos recherches, nous n'avons trouvé aucun

Ll élémﬂnt nous permettant de la faire reposer sur un

. fait historique quelcongque. Peut-dtre que Bidodus,

avec qui nous ferons bientdt connaissance, ne doit son existence

qu’a I'esprit invenlif de quelque farceur. Peut-dtre aussi faut-il voir
on lui le souvenir imprécis de quelque divinité paienne.

Quoi qu'il en soit, dans le passé, Bidodus a joui d'une trés grande
popularitéd ; actuallement, son éloile ¢commence i palir el le jour est
peul-étre proche ou I'oubli complet sera fait sur son nom,

Avant que cetle heure ne soit sonnde, hitons-nous d'derire 1'his-
toire de Bidodus.

Pour plus de clarié, nous allons narrer les péripéties du car-
naval, telles qu'elles se produisent, jour par jour.

1. — Lundi gras. Souper.

Le Lundi gras, aprés-midi, la Jeunesse se travestit; pour ce faire,
elle ne se met pas ea grand frais d'imagination : une chemise de
femme endosséa sur 1o palelot, un peu de bleu -sur les joues el
c'est tout.

, Mﬁ'nntamhuur,hkumnm«mmmha Un de la
m&w&w hotte et un autre d'un panier. La tournde
« & quer el d-3 feuw » (') commence.

Jjounes gens von quémander de porte en porte. On leur donne
ﬁMHm'ﬂuﬂ.
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un morcequ de lard, une tranche de jambon, un mul, un mocaau de
pain ou un peu de monnaie,

Malheur & celui qui ferail le récalcitrant ! Sa maison subirait un
véritable pillage jusqu’au mowment ou les assaillants auraient pu
mettre la main sur un objel & leur convenance.

Le lard, le jambon el le pain sont mis dans la hotte, tandis que
les @ufs sonl déposés précieusement dans le panier.

Tout en faisant leur lournde, les jeunes gens arrdlent tous les
élrangers qu'ils rencontrent dauns le village. Il n'y a pas d'exception,
lout le monde y passe : riche comme pauvre, piéton comme cavalier,
chacun est frappé d'une contribution, qu'il doit nécassairement solder,

Nous n'avons pas échappé 4 la loi commune.

Nous nous trouvions dans un café aux environs de la gare,
lorsque nous entendimes le battement d'un tambour. Poussé par la
curiosité, nous allimes sur le pas de la porte. C'était la bande qui
descendail paisiblement. A notre vue, le chef se détacha du groupe
et vinl & nous en disant bien poliment :

« Djé vos arréle au nom d' la lwé; dfé vos allrape dins
» U' villdiche eyé dj'espére bin qui vos n' vouré nin fer aulrémind
» qu' les aules, c'esl-a-dire pai in pot (*). »

Bien que nous eussions déjd été arrdlé précédemment par trois
« mascarades » isolés, il fallut nous exécutar,

Quand la tournée est finie, on procéde & un inventaire du produit
de la quéte. Si I'on estime que la quantitd de pain, de lard ou d'esufs
esl insuflisanle, on en achéte avec I'argent amassd, Si 1'on se croit
suffisamment approvisionnd, la monnaie sert & payer les boissons
du souper.

Car, il ne faut pas se méprendre sur les intentions de la Jeunesse:
si, pendant la journés, elle met la géndrosité des habitants & contri-
lion, le soir, elle leur accorde une compensation en les conviant
tous & un grand repas, auquel peuvent prendre part toules les
personnes qui sont ¢e jour sur le lerritoire de la commune.

Le souper a lieu vers 8 heures du soir, dans un des cafés du
village, aprés un rappel de tambour battu dans les rues.

Le repas terminé, on procéde au « passage des places », c'esl-

i-dire 4 la distribution des rdles. A la téte de la Jeunesse, on trouve

deux Chefs de jeunesse, un Porte-Drapean et deux Mascarades,

nommés pour un an. Les premiers sont chargds de V'organ
de la Féle communale, de la perception d'un droit loi

[lj-hwuﬂ.;lhumﬁhlﬂ.h
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dtranger dpouse une demoiselle du village; enfin, ce sont eux qui
représentent la Jeunesse dans loutes les occasions. Le Porte-Drapeau,
comme son nom l'indique, esl chargd de porter le drapeau de la
Jounesse. Quant aux deux « mascaradess, laur besogne consiste,
comme nous le verrons plus loin, & laver Bidodus, le mardi-gras.

Mais revenons au « passage des places »,

Le souper vient donc de prendre fin et toute la Jeunesse se
trouve encore réunie. A ce moment, un des convives est chargeé des
fonctions de « notaire » el un autre de celles d'« derivain ».

Le « notaire » met aux enchéres les places &4 conférer. Le postu-
lant qui offre de payer le plus grand nombre de pols est élu. L'« éori-

vain » tient un compte scrupuleux des enchéres. Ainsi se fait celle
élection burlesque.

2. — Mardi-Gras. Bidodus.

Le mardi-gras, aprés-midi, le chomage est général.

Les jeunes gens, endimanchéds, font avec «la musique s, payée
aux frais de la Jeunesse, la tournée des cafés du village. Entretemps,
ils prennent au passage les demoiselles et les emménent & leur bras;
le cortége grossit ainsi petit & petit. La soir, on danse dans le café
ol Bidodus a élu domicile. Cet endroit change chaque année,

Bidodus est un bloc de pierre bleus, taillé pas trop mal, qui
reprdsente le buste d'un homme. Il symbolise, dit-on, la Jeunesse du
rillaga Mais c'est bien plutdt le carnaval qu'il représente. Il mesure
environ 055 de hauteur sur 035 de largaur et 0°15 d’dpaissaur. S»
poids est de 80 kg. La bouche, les yeux, le nez et les oreilles sont
assez bien formés. Quant aux bras, ils sont complétement dispropor-
tionnés : on croirait voir deux membres de pygmée
attachés au corps d'un géant. D'une main, Bidodus I.ILT
tient une chope et de I'autre une crépe. Les deux
bras sont repliés sur le corps. Sur la pariie infé- 1846
rieure, on lit I'inseription ci-contre : 1846 est 1"annde
de son baptéme. Comme on le voit, il n'est pas bien vieux el encore
e doil-il son existence qu'd la mort inopinée de son prédécesseur,
ainsi que nous le verrons plus loin. Les lettres J. J. T. sont les ini-
tiales de son nom, 11 g'appelle Jean Joseph Bidodus. Seulement, nous
ne comprenons pas la présence du T. Ce ne peut étre qu'une erreur
de l'ouvrier qui 1'a fagonné,

'I
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| M 8o sort plus. Avant cette dats,
B I




